Pavla Beranova

Na ¢em pravé pracujes?

P: Dneska napftiklad pracuji na jednom duetu pro choreografku Ritu Gobi, ktery by mél
probéhnout za vdech okolnosti zhruba za mésic v Trafé divadle v Budapesti. Na tom jsem
pracovala tfeba jesté prfed deseti minutami, nez jsem prisla. Potom pracuji na dvou muzejnich
projektech, to mé hodné bavi. Trosku jsem presedlala, nejen kvili Covidu, na design svétla
v architekture a muzeich. A délam taky Lazebnika Sevillského v Narodnim divadle. V pondéli
mame montazni zkousku.

A to je ¢inohra?

P: To je opera

Meéni se pri praci na opére tvij pristup ke svétlu, napriklad v porovnani' s ¢inohrou &i
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prace se svétlem?

P: Teoreticky urcité. Svétlo ovliviuje ne ta dynamika, ale spi$ pozornost... Na koho zrovna
ma byt pozornost upfena. Protoze zpévaci svoji trajektorii na jevisti tfeba Casem zméni, na
rozdil od hercd, ktefi tedy — aspon doufam — ji vétsinou udrzi, ale zpévéci ne. Ti maji tend
enci chodit na trochu jiny mista. TakZe spolu s reziséry nebo rezisérkami pracujeme
spi§ s fokusem. S fokusem na néjakeé konkrétni misto. A pohyb samotny vlastné neni
uz tak duilezity.

Da se rict, jestli svételny design vznika spis v dialogu s reZisérem / reZisérkou, nebo se
scénografem / scénografkou?

P: To zélezi na typu projektu. Tfeba u tanec¢nich véci vétsinou délam ja tu scénografii. Takovou,
o tom pak mUzu jesté mluvit, takovou viastné materidlovou scénografii, kdy ja si vybiram, co
z ¢eho bude vyrobeny a co bude odrazet. A podobné... U opernich projektl je to zase najiné
urovni komunikace se scénografem a s rezisérem. A veétSinou to vznika v dialogu, v tymu.

Pamatujes si, co byla tvoje prvni divadelni/ svételna/ scénograficka realizace?

P: Prvni svételna byla... Takova, co pro mé opravdu piedstavovala prilom, byla s italskou... To
snad nebyla ani skupina, to par italskych umélcU, které jsem poznala v Nodu. Délali jsme
spolu taneéni solo. Uz je to skoro 15 let, mozna i vic. Ja to nepocitam. A prvni scénograficka,
takové natukavani scénografického prostoru, to bylo s Natasou Novotnou. Slo o jeji sélo
na Nove scené Narodniho divadla, kde jsem poprve trochu zasahla do toho, jak byly véci
usporadany. Vytvorily jsme tam takovou diru z horizontu, ve které méla Natasa Stafle, n€jaké
véci, na zemi byl néjaky bordel... Také jsme vytvorily takovy les z reflektor(... a to byl mUj prvni
pokus o usporadani prostoru.



Mas néjakou svou nejoblibenéjsi realizaci?
Na kterou z jakéhokoliv divodu réda vzpomings?

P: Rada vzpominam na predstaveni, které se jmenovalo Paradise Lost. Bylo to taneéni
predstaveni pro tfi tanecniky od Pavla Miltona - Ztraceny raj. A délala jsem s nimi scénografii,
takovou jednoduchou, ale docela plsobivou, musim fict. Byl to naprosto idedlni tvarci
proces. My jsme spolupracovali s choreografem, se kterym jsme se predtim znali jenom
letmo, potkali jsme se prave na té Nove scéné. A na tomhle predstaveni jsme poprvé
spolupracovali v uzkém tymu, v uzké spolupraci, a bylo to naprosto optimalni. Proces,
zkousky, zkousky materiald, nase komunikace i to, jak to dopadlo... Od té doby spolu
pracujeme neustale, skoro kazdy rok néco dame dohromady. A vlastné to odstartovalo celou
dalsi ¢ast mého tvlrc¢iho zivota. TakZe na to vzpominam nejradsi.

Kde se inspirujes? Vedes si néjaké album napadd, inspiraci, ke kterym se vraci$?

P: Nevedu, védomé ne... Spi§ mam svoje postupy a mam véci, které bych tieba rada nékdy
zrealizovala. To je takovy vnitfni Suplik, do kterého ob&as sahnu a néco z ngj vytahnu. Ale
vyloZzené databazi ndpadul si nevedu. Vedu si databazi obrazkd, které pouzivam jako vizualni
reference, ale napady ne. Ty se vynofi...

Hleda scénografie tebe, nebo ty jie Jak to bylo treba u tvé instalace Beam Reach?

P: Vétsinou samotné prostorové fedeni najdu ja. Obcas si prostor najde mé, ale to, jak se
nakonec vyresi, vznika spis ode mé. Pfipadné z néjakée spoluprace... ProtoZze moje prace je
hodné postavena na spolupraci s reziséry/ky nebo choreografy/ky a tak. Finalni prostor si
vétsinou najdeme spolu.

Ale zrovna u Beam Reach, to si mé trochu naslo. Jednalo se o konkrétni prostor v Aveiru

v Portugalsku, o trochu zanedbanou terasu uprostifed meésta, blizko historickeho centra, nad
kanalem... A ja jsem méla za ukol udélat instalaci, ktera bude dobfre vidét z dalky, pfimo na
tom konkrétnim misté. A take na to rada vzpominam, protoZe v tomhle pripadé se téma tak
né&jak... VSechno to $lo prosté dobre. Dostala jsem prvni napad a vSechno do sebe zacalo
zapadat. Od zacatku do konce to byl pfijemny proces. V tomto pfipadé se feSeni opravdu
naslo. Protoze Beam Reach je postaveny na tom, Ze vitr fouka do takovych vétrni¢kd, které
odrazeji svétlo. Ve dne je skrz né vidét nebe, ktery se zabarvuje do rliznych barev. V noci pak
do toho sviti paprsky a rlizné se odrazeji na véechny strany, oslnuji ridice... A samotny Beam
Reach je slovni hficka, kterou skoro nikdo nepochopi. Beam Reach je totiz nejlepsi smér
vétru, nebo zpUsob pluti na jachté, kdyz fouka nejlepsi smér vétru. A jak tam bylo to ,beam”,
coz znamena paprsek, a stézen predpokladam, tak mi to prislo jako... .beam reach” je takoveé
zvukomalebné. Paprsek sviti do vesmiru, takze to znamena Ze... ten smér je dobry...

Dobry vitr.

KdyZ rikas ,zvukomalba®, byla v téhle instalaci i specificka zvukova rovina?

P: Je tam sloZen4 skladba, to bychom s Aid Kidem, Ondrou, jesté radi nékdy dotahli. Ondra
Mikula k tomu slozil skladbu: reagoval na to, Ze ja si vlastné hraji s prvky nahody, kdy tam vitr
bud'je, nebo neni, nebo Ze je rychlejsi, nebo tak. A on vymyslel systém hlinikovych trubek,
kterd je kazda naladéna na jiny tén. Je tam tedy devét tond, kdy kazda trubka visi na jedné
lodi¢ce — na jedné konstrukci. A vitr je ma rozehravat, meélo by to prastit do dfeva a vydat
néjaky ton. A my bychom to rédi jesté dotahli, protoze zplsob rozkyvavani jsme nestihli
vymyslet. Uz to bylo slozity, drahy, a podobné. Takze nakonec, kdyz se instalace otevirala,



nechala jsem rlizné pali¢ky — bouchaly do nich déti, a my jsme to nazvucili mikrofony. Idea
Aid Kida byla takova, Ze napi$e podklad, zaklad té skladby, ktery se bude doplhovat témi
deviti tony, které vybral. Nechali jsme si to vyrobit od Pavla Klvang, uzasného brnénského
vyrobce kalimb. On s tim experimentoval, my jsme donesli trubky, naladil to, coz je docela
slozity, a pak jsme to poveésili...

MdGzZeme o svétle, svételném paprsku uvaZovat jako o nééem, co je sice nehmatatelné,
ale zaroveri odkryva hmatatelné vrstvy? Takhle se mi svétla vepsalo do paméti v ramci tvé
instalace Blue Hour pro PQ 2019...

P: Jojo... Netyka se to jenom instalace Blue Hour, tam to bylo vyuzito mimo jiné. Ja méam rada,
kdyz jsou svétla ob¢as materializovany. Kdysi davno jsem méla jednu instalaci, ktera byla
zaloZzena jenom na tom, Ze se navstévnici mohli dotknout svétla. Jakmile se ho dotkli, zmizelo
a rozsvitilo se jinde, néco jineho... Celé to bylo postavene na tom, ze lidi laka, kdyz je paprsek
vidét. V dnesni dobé jsou technologie tak dobry, Ze hmatatelneé paprsky neni tézké vyrobit,
takZe s tim pracuji docela rada. S tim, Ze se to zhmotni.

Ja si myslim, Ze to je takova... jeden ze svatych grall svételnych designéri je to vymyslet, aby
bylo vidét, aniz by tam byl kour. V podstaté se da fict, ze kouf nebo prach zviditelhuje svetlo
ve vzduchu. A ja si myslim, Zze spousta lidi tajné touzi po tom, aby se svétlo zviditelnilo jesté
nécim jinym. Ja jsem tfeba zkousela konzultovat s rdznymi fyziky nabijeni prachovych ¢astic.
A zjistila jsem, Ze to né&jak trochu funguje, ale na hrozné malém meéfitku a za pouziti Sileného
proudu. Je to takova utopie...

V instalaci Blue Hour ty paprsky fungovaly, tam vytvarely takovy most pres prostor, a mely
i jiné role. Ale spi$ to bylo jenom jedno z mnoha vyuziti taktilniho svéetla.

KdyZ se vratim ke tvym scénografickym realizacim: vis co se déje s objekty (materidlem) ze
scénografii, které uZ maji po derniére? PouZivas je tfeba znovu?

P: Zatim jsem znovu pouzila spi$ cizi, z finanénich dGvodd. Vétsinou skondi ve skladu divadel,
néktery skonci u mé ve skladu, néktery ve skladu jinych lidi, odkud je pak slozité dostavam
prycC... Jo, néktery pouzivam znovu. Treba pouzivam znovu inscenace, které uz nejsou aktivni.
Na jednu moji oblibenou véc jsme dotahli pét polopropustnych zrcadel, ktery tehdy musely
stat Sileny penize. A dali jsme jim druhy zivot. Recykluji rada. Svoje i cizi.

Je pro tebe financni rozpocet néco, co té limituje pozitivhé ve smyslu jasného ramce, nebo
negativné? Co blokuje kreativni proces?

P: Jak kdy. Clovék by mé&l tendenci fict spi$ negativné. Ale kdyZ jsem pracovala v Belgii, tak
jsem se docela proslavila tim, ze udéldm z ni¢eho light design. Takze mUze samozrejmé
i pozitivné... motivovat.

Pak zase kdyz mate hodné penéz k utraceni, coz se nestava Casto, je to dobré v tom, ze
Cloveék fantazii popusti. A konecné treba vymysli véci, které by jinak nevymyslel. Moje upiné
nejabsurdngjsi prace byla pro indickou svatbu na jihu Itélie, ktera dohromady stéla néjakou
uplné neuvéfitelnou Castku... A trvala tfi dny a kazdy den se odehravala na jiném misté. Tam
byl rozpocCet v podstaté neomezeny. A musim fict, Ze priprava byla taky prijemna. My jsme
napriklad navrhli, Zze vysypeme cestu luminiscencnimi oblazky, a prosté jsme vysypali cestu
luminiscencnimi oblazky. Nebo nam pfijel kamion disco-kouli z Belgie - vlaste tfi obfi auta,
plny disco-kouli, ktery jsme tam s kolegyni rozhazely po olivovém haji. A tak... nebylo to
Spatny. Uz se to dotykalo trochu absurdnich rovin, ale nebylo to Spatny.



Je pro tebe scenografie, nebo to co pod ni chapeme, spis prostorova nebo ¢asova?g

P: To mi prislo jako skvéla otazka. Dokonce jsem na to v&era narazila. Ze pro mé je to
ur€ité v prostoru i v Case. Ze svétlo zrovna, co délam ja, se vyviji v Case, a je to nedilna
soucast konceptu.

Vznika scénografie v dialogu? Nebo je prvotni impulz tvij a v ndvaznosti na déni na scéné
(napriklad pri zkouskach) si jej sama upravujes?

P: Zalezi na projektu. V&tsinou potrebuiji n&jaky prvotni impulz. Nékdo mi nahodi néco... J& méam
docela Stésti, zatim, Zze mé vétSinou napadne néco, co tomu druhému vyhovuije, jako prvni
napad. Ze nemusim presvédéovat napfiklad reZiséra, at realizujeme n&co - n&jaky obraz,
ktery ja mam v hlave. Nekdy jo, ale vétSinou je to takové jedno nahozeni z opacné strany...

Da se fict, kdy jde o kulisy, a kdy o scénografii?

P: Jo, to se d4 fict. Ja tuhle otazku nefesim v souvislosti s kulisami, opravdovyma, malovanyma,
nebo jinak vyrobenyma, ale v souvislosti s projekci. | takova projekce mUze byt kulisa, takova
ilustrace. Nebo mUze naopak tvorit scénografii v komplexnéjsim zpUsobu. A v dnesni dobé
je to docela zajimava otazka, kdy je projekce kulisa, a kdy prostor naopak vytvari. Oboji to
mdzZe byt.

Existuje pro tebe néco jako idealni jevisté2 At uz néjaky konkrétni prostor,
nebo naopak fiktivni — utopicky?

P: No, to je zajimavé... Bolshoi Theatre... [SMICH] IdedlIni jevi§té by pro mé byl nekone&ny &erny
prostor, kde by se uprostfed dalo néco délat, aniz by svétlo dopadlo kamkoli dopadlo, kromé
podlahy. To by bylo hezky. Ze by tam nebyly Z4dné stény, zadné exity — znaceni Unikovych
vychodU, zddné hnusné sklady kulis a ¢erny $aly... To by bylo skveély. By byl takovy ¢tverecek
uprostfed nekonecneho cerného prostoru. A jesté by se tam musel dat divak umistit. VSichni
divaci by se museli dat do jednoho mista. To by bylo utopické jevisté.

Myslis si, Ze je vibec mozZné scénografii vystavit?

P: Doufam Ze ano. Trochu se to tyka nasi véerejsi debaty o modelech. Je otézka, jestli vhled do
sceénografie da divakovi spi§ model, nebo tfeba jiny typ artefaktu/ predmeétu. Ja si myslim, ze
modely maiji ur&ité kouzlo pro mnoho lidi. Ze se mézou podivat, jak to vypada za tim, co vidi na
scéné. Myslim, Ze pro urcity typ navstévnikl maji modely smysl, navic jsou takové hezké. Ale
pak zase jiny navstévniky zajimaji spi$ véci, kterych se chceme dotknout ve vystave my, a to je
to zakulisi a vztahy... Takze ja si myslim, ze se da vystavit.



