Michal Cab

Na ¢em aktudlnée pracujes? Co je tva posledni realizace pro divadlo?

: Posledni je ted' u kopru, kvili covidu. Ale predtim $lo o spolupréci s Petrou Tejnorovou na
projektu Za Bilou velrybu. Jedna se vlastné o liturgii, dikGvzdani tvordm, ktefi se obétovali
za to, abychom my mobhli Zit. Spolupracoval jsem na tom s Honzou Ctvrtnikem a Danem
Rampackem. MUj ukol, i jak obecné pracuji, spocival v tom, Ze jsem vytvoril mnozinu
hudebnich nastroji nebo sonickych situaci. S témihle moznostmi se pak dalo hrat. Moje
role byla takova, freknéme na pozadi. V ramci této inscenace jsme pouzili napfiklad jeden
neobvykly hudebni nastroj, ktery se jmenuje daxofon. Je to jenom dfevéna destiCka, na
kterou se hraje smy&cem, a kteréd dokaze vytvorit pomérné bohatou skalu zvuka.

A nékteré z nich pak evokuiji tfeba zpév v galerii. Zaroven z ni leze i takovy Zivocisny
zvuk, takovy drevnik.

Jind posledni realizace, ktera byla dvakrat odloZena kvUli covidu, byla s Jirkou

Adamkem - Sto nejkrasnéjsich ¢eskych basni. A moje funkce tam byla stejna. Vytvoril jsem
rdzné hudebni nastroje, nebo spi$ zvukové nastroje, a to ve spolupraci s kostymni vytvarnici
Petrou Vlachynskou. Rikali jsme si, Ze by bylo zajimavé sonifikovat samotny kostym. Takze
vzniklo napfiklad néco, E¢emu pracovné fikam soundwalk. Jednalo se o dva pekace - Peta
udélala dveé boty s dvéma neodymovyma magnetama. HerecCka, ktera zrovna interpretuje
néjakou poezii, si v jednu chvili ty pekace nacvakne, a pouziva je jako generator rlznych
zvukU. A druha véc, kterd mi na téhle spolupraci udélala radost a taky souvisi s nohama, je
to, ze jsme udélali takove inverzni gumaky. Koupili jsme gumaky, do kterych se nalila voda,

a v okamziku, kdy herec¢ka prochazela po scéné, tak vznikaly rizné ¢vachtavé zvuky.

Chapu to spravné, Ze zvuk se stal soucasti interpretace te basné?

: Popsané principy by mély idealné vytvofit néjakou alternativni vrstvu, ktera k inscenaci
pfidava néco jiného. Nechci fikat co, to uz je ukol recipienta. Ale kdyZz to jde, tak se
pokousim délat véci tak, aby zvuk vytvofil alternativni vrstvu - vyznamovou, ktera je jesté
nad tim, nebo pod tim, co se zrovnha dé&je v ramci daného performativniho aktu.

A projektu Za Bilou velrybu je pod scénografii podepsany Jan Brejcha. Jaka byla vase
spoluprace? Scenografa a hudebniho designera?

: S Honzou to je, mam pocit, vzdycky intenzivni. Ja jsem za nim pfiSel s napadem, Ze
postavime zminovany daxofon, a jeho to zaujalo. Nasledné udélal prototyp s tim, Zze jsme
nahradili jazyCky - totiz ten daxofon vymyslel nékdy v sedmdesatych/ osmdesatych letech
jeden némecky typograf (pokud se nepletu), jiz zesnuly Hans Reichl. A je obdivuhodné,
nebo krasné, ze pro daxofon vytvoril i typologii nékolika set jazyckl, které maiji rGizny
charakter - rizné zvukové spektrum, které ty jazycky generuji. A Honza prisel s ndpadem,
vytvarnym napadem, Ze jazyCek nahradi platkem ve tvaru velryby.

Predstavoval jsem si, Ze tam bude daxofon bude i vic, ale v podstaté ho pouzivame jako,
dejme tomu, gramofon, do kterého se zasouvaji platky - tj. ty velryby. V situaci, kdy Dan
Rampacek prednasi o velrybach, tak Honza Ctvrtnik na ty platky - na ty velryby hraje.

A jinak obecné mam pocit, Ze at jsem soucasti jakychkoliv divadelnich realizaci v posledni
dobég, tak jsou nase role dost tekuté. Navzajem si do toho kecame, navzajem se ovliviiujeme.



TakZe kdyZz mné nékdo za¢ne kecat do zvuku, beru to jako bonus. Kompetence a funkce
jsou v ramci projektd, se kterymi se potkavam, dost tekuté. Dneska uz mi to prijde jako
normalni praxe.

V jednu chvili béhem zmiriovaneého predstaveni Za Bilou velrybu vznikne tzv. noise, ktery
zaplnuje prostor degjisté. Jak vznika?

: V tomhle pfipadé souvisela néjaka myslenka na pozadi s monumentalitou téla velryby. Zkusit
si pfedstavit masu toho tvora v tom konkrétnim prostoru a udélat ji ve zvuku. Noiseoveé
pasdaze byly konkrétné ve Velrybé dvé. Jedna byla takova dapecorova (?), $lo o pokus to vic
strukturovat, a druha je v zavéru - dotvari pisen, kterou jsme si pUjcili od Andrase Cséfalvaye.

A jestli mGzu mluvit o néjaké jednoduché technologické roving, tak obvykle pCsobi s tim,

Ze v prostoru hledam plnost, jak udélat néjaky soundwall. A nebo néco, co ¢lovek citi
fyzicky, Zze to s nim opravdu né&jak hybe. Tak to vychazi z takového jednoduchého postupu.
Ze si najdete rezonanéni frekvenci prostoru, a v té pak hrajete tu, dejme tomu, zakladni
harmonickou frekvenci. Nasledné pouzivate tfeba vyssi harmonicke frekvence, a to je takova
jednoducha, funk&ni cesta k tomu, jak ten prostor nasytit. Pfi koncerté je mozné takhle
pracovat intuitivné - ¢loveék to uciti, nebo uslysi. Anebo je mozné pracovat fizeng, kdy si
¢lovek frekvenci najde, a od ni pak odviji zbytek masy.

Nasla jsem take, Ze jsi spolupracoval na jednom divadelnim projektu, ve kterém,
jestli jsem to dobre pochopila, vznika tvoje hudba tady a ted’ - improvizované - v reakci
na déni na scéné?

: Ano, tohle. Take to souvisi s covidovou situaci. Tomas Prochazka se rozhodl| nestreamovat
divadlo, které se mélo v Alfrédu uskutecnit, ale prijit s néjakym alternativnim programem.
Oslovil proto radu umélcd, myslim ze TV Estrada tam méla podarenou show, a mé oslovil
taky. A vznikl takovy projekt, ktery mné priSel dobrodruzny, a ktery souvisi s dnesni online
praxi. Lidé si zakladaji sdilené dokumenty a vyviji v nich postupné napriklad riizné projekty.
A my jsme presné takhle, s Olgou Hund a s Kristynou Karabovou, pres sdileny dokument
komunikovali. Ono to ma samoziejmé potencial vytvofit performativni text. Dokument sice
vypada jako chat, ale ma jiné kvality. MGzete ménit barvu fontu, zvétSovat a zmensovat
pismo, mUzete se vracet v historii, dat ,undo” a ,redo” atd.

Ma to o hodneé S§irsi Skalu vyuziti, nez normalni chat. Jednalo se o ryzi improvizaci. Jeding, co
bylo dano, byl format - format kolaborativniho textu, ten byl primarni. Holky si psaly, Ze jsou
dvé demiurzky, a tvori textualni mikrokosmos. A k tomu Nikola Klinger natacel na kameru.

A ja jsem se pokousel intuitivng, asociacné&, danou situaci zvukové ilustrovat. Dvakrat nebo
trikrat vznikla takova situace, kdy holky reagovaly naopak na mé. Mél jsem toho pod sebou
strasneé moc, takze jsem meél problém se na né soustfedit. Ale jednalo se o prvni test. Po
tom, co to probéhlo, jsme byli vSichni takovi rozpaditi, uplneé jsme neveédéli, co se stalo. Ja
jsem se na to pak podival znovu jesteé s odstupem, a vlasthé mé to prekvapilo. Rozhodné
mame vlli tenhle kus jesté nékdy zopakovat, ale rizenéji. Jako vykop-test-experiment to ale
bylo dobry.

Pamatujes si, co byla tvoje prvni realizace pro divadlo, prvni divadelni spoluprace?
: To nevim, ja jsem délal divadlo, takovy dadaisticky. Na gymplu jsme méli Klub pratel

spole¢nosti zavrhnutych divadelnich her, a tam asi vznikaly prvni véci. Takovy dadaisticky
trash. To byly prvni realizace.



Interpretovali jsme napfiklad slovackou pisen, ktera se zpiva pfi Znich. Kamarad mél
klasickou kosu, ja jsem sekacku... - taky uz tam byl ten noise. Ale nevim. Pozdg&ji byly prvni
divadelni spolupraci asi Fragmenty milostneého diskurzu s Brafio Mazuchem. To byla prvni
realizace, kde jsem délal to, co délam poslednich, dejme tomu deset, patnact let.

Mas néjakou svou realizaci jako nejoblibenégjsie Je néjaka, na kterou rad vzpominas, protoZe
se v ni napfiklad néco vyrazné povedlo - dobre si sedlo?

: Ja mam radost ze vSech véci. Ale kdyZ se ptas takhle adresne, tak mé hodné bavilo, kdyZ
jsme v kapli¢ce s Honzou Mikulaskem pfipravovali Marysu. Ja jsem tam priSel s dvéma
napadama - prvni spocival v tom, ze pouzijeme zidli jako hudebni nastroj, coz vychazelo
z kompozice La monteye Junga Chair. Takze jsem jedno odpoledne ucil herce z Narodniho
divadla jak spravné hrkat zZidlema. Myslim, Ze Honza to pouzil funkéné - nabidl jsem zvukove
gesto a Honza jako rezisér to zvukove gesto v ramci inscenace funkéné vyuzil. A druha vec
bylo to, Ze se v pfechodu mezi ¢tvrtym a patym déjstvim vSechno vypne. Je tam jen jeden
bodak - lidi se koukaji na to, jak se v rychlovarné konvici vari voda, ktera je prizvuc¢ena.
Vlastné se nic nedgéje, jen jsou slySet zvuky varici se vody.

Kde se obvykle inspirujes? Vedes si album inspiraci, napadd, ke kterym se vracise

: Inspirace. To vibec nevim, jak se déje. Mam néjaké oblibené umélce. Myslim si, Ze kdyz se
na to divam z venku, tak charakter mych véci je takovy, Ze v nich je citit humor, nadsazka.
A zaroven je v nich disledek néjakého mysleni. A to mysleni je zaobalené gestem, které je
v prvnim planu vlastné vtipné. To je i pfiklad toho knotbbutonu, nebo performance které
fikam Black Box Dedicated Music. Jde v ni o to, ze na koncerte jsou lidi, a ja mam ¢ernou
krabici, ve ktere je jenom dotykovy kontroler. A predtim nez zacnu hrat, tak vzdycky navazu
oc¢ni kontakt s tim ¢lovékem - pak zaborim ruce do té krabice a hraju pUll minuty pro toho
Cloveéka. Pak se podivam na druhého, na tfetiho, a takhle obejdu vSechny. Coz je n&jaka
ironie, nebo reflexe toho, jak dneska ty zvukove experimentalni koncerty jsou ze strany toho
perfora imerzivni. To znamena3, Ze se zabofi do interfacu a Casto se z n&j tfeba nevynofi.

Jinak mé inspirace jsou Cisté véednodenni. M(ze se jednat o jemnou udalost, co ¢lovéka
najednou oslovi. Treba se s ni potkava denné a denné a nevSimne si toho, a najednou

je v takovém rozpolozeni a fekne si aha, to je zajimavy. A jesté premyslim, ze pro meé
inspirace vznika v poli dialogu. Je tady komunita lidi, co déla podobny véci - a tak na sebe
reagujeme, mozna se i vzajemneé trosku vykradame, pratelsky. A nase véci remixujem. Jde
o bezprostfedni komunikaci s komunitou, ce ktere lidi fikaji co jim pfijde blby a co dobry.
A z toho se pak ¢lovék mUze odrazit pro néjaky dalsi véci.

PiSu si poznamky, obcas, a pak na né zapomenu, a pak je prolistuji, tfeba i po tfech letech.
A je fakt, Zze se obcas vratim i po nekolika letech k néCemu, co mam potrebu udélat. Je to
takovy pfirozeny filtr. Divam se na stary véci, na stary poznamky, feknu si: ,to mi uz neprijde
zajimavy“. A nebo jo, a co mi prijde n&jak dobrudruzny, to se tfeba udéla.

Mas oblibeny material, mozna i tfreba nastroj, se kterym casto pracujes,
a néjak se k nému vic vracis?

: Mam oblibeny material, a to je asi polystyren. Kazdy material ma né&jakou sonickou kvalitu
a v tom mé inspiroval, kdyz jsme mluvili o té inspiraci, Marek Hlavac. Diky nému jsem objevil
afinitu ke zvuklm, které obvykle stoji na krajich zvukového spektra, slysitelného. Marek
napriklad pracoval s vysokymi frekvencemi, ktere jsou obvykle dost neprijemné.



Jde o konfrontaci s radikalni jinakosti, s nepfijemnosti, s naléhavosti toho zvuku, nebo
naopak s jeho radikalni jemnosti, az nepostfehnutelnosti. Tyhlety dva extrémy mi pfijdou
zajimavy, pofad. Dé&je se v nich néco, co &lovék obvykle nezazije. Clovék obvykle nestoji
tfeba vedle tryskace, ktery zrovna startuje, nebo neposloucha hodinu jemny Suméni papiru.
Porad meé to bavi, porad jsem neztratil fascinaci témihle extremy.

Co se déje s tvymi neaktualnimi realizacemi¢ KdyZ vznikne pro inscenaci napfiklad néjaky
zvukovy objekt, co se s nim stane po derniére?

M: Treba konkrétné ty pekade, co jsme délali s Petou, se staly sou¢ésti jedné vystavy v INI
gallery na Zizkové. | ten Knobbuton hral v jednom divadle, co jsme délali s Petrem Gondou.
Ja jsem ho pak pouzil samostatnég, pri jedné performance. Ale mam to tak, ze nékdy udélam
jednu dedikovanou véc, a tim se to pro me uzavre - nemam potfebu se k tomu vracet. Na
pozadani klidng, ale sam tu potfebu nemam.

Je scénografie vic v prostoru, nebo v ¢ase?

M: Je to v hlavé.

Vznika scénografie v dialogu, nebo je prvotni impuls ,tvdj viastnie

M: V dialogu.

Da rict, kdy jde o kulisy, a kdy o scenografii?

M: Kdyz jde o kulisu, tak mam pocit Ze je n&co $patné. Mozna, Ze pisnitka je néco jako kulisa.
Obcas se mi to taky stane, Ze udélam pisnicku, ale... ona tam tak jako sedi, n&jak si tam
mdze byt, ale zrovna kdyby tam nebyla, tak mam pocit, Ze se nic nestane. A to neni Uplné
ouke;.

Je pro tebe néco jako idedlini jevisté?

M: Treba délat divadlo v mrtvé komore by mi pfidlo super zajimavé a dobrodruzné, pokud jde
o akustickou zkusenost. Na druhou stranu mam pocit, Ze néjaké od-institucionalizovani
sceény, Ze se to prfenese nékam jinam, je zajimavy. Nedélat to v divadle, kdyz to jde.

Je podle tebe vibec mozné vystavit scénografiie

M: Vystavit je mozné cokoliv, vystavit je mozné tieba pisoar, ze jo. Ale jde o funkci t&ch véci. Ja
to mam tak, ze v okamziku, kdy ta véc ma funkci, a néjakym zplsobem komunikuije, a jesté
je optimalné subverzivni, nebo vtipna, néco se dé&je uvnitr, tak Ze je to v poradku. A je uplné
jedno co to je.

Myslim, Ze to je problém kategorii. Nemusime fikat slovo vystavit, to souvisi s galerijni praxi.
V okamziku, kdyz pouzijeme slovo ukazat, mdze to byt cokoliv. To médium, prostredky pro
mé nehraji roli. Dlezita je pro mé funkce, vyznam. Napada mé, Ze tendence scénografl
délat vystavy mUze byt vysledkem toho, Ze se citi na vytvarné scéné néjak zneuznani. Ale to
je blbost. Ze to pak generuje takovy ostych, ktery je zbyte&ny.



Ono se to hodné propojuje. Myslim, Ze médium instalace je néco, co se neda rict Ze by bylo
jenom na vytvarné scené, v divadle je urcité take.

M: Ur¢ite jsou divadelni nebo performativni skupiny, které maji tendenci pracovat vic s tim, ze
se vyjadruji vytvarné nebo instala¢ne, nez s pomoci narativu. Mozna ze nékomu je to blizsi,
intuitivné, vyjadrovat se timhle zpUsobem. Asi to neni mozné zobecnovat, ale mozna ma
narativ tendence k doslovnosti, pokud tedy nemluvime o svobodny poezii. Vytvarny projeyv,
scénograficky, ktery je nedofeceny, nedosloveny, ma urcité vetsi asociativni potencial. To
znamena, Ze se tam da hledat nebo nachazet Sirsi spektrum.



