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VCera jste rikali, Ze vlastné scénografii ani moc nedélate. Da se to chapat tak, Ze se
nepokousite vytvaret iluzi a fiktivni prostredi — ale Ze scenografii berete spis jako zakulisi,
néco co je vzadu a neni normalné videt, a to prenasite do popredi?

T: U nés neni vlastné nic vzadu, ale viechno je vepredu. Jestli to jde takhle fict. lluzi asi
nevytvarime vlbec, anebo - kdyZ se nékde vytvari - tak se odhaluje to, jakym zplsobem
je vytvarena. A spi$ nez scenografii vytvarime objekty, to je mozna zaklad toho celého.
Vytvarime néjake prostredi, které zabydlujeme. V tom spociva nase jevistni existence, nase
herectvi. Pohybujeme se v néjakém svétg, ktery ale neni fikéni - je to redlny svét, ktery jsme
postavili na té scéné. Nebo ktery se nékdy postavii sam. Na zac¢atku jsme hodné pracovali
s tim, Ze co se na scénu prinese, to uz tam ma zUstat - Slo o takovou sedimentaci. A tou
vznikala scénografie. At §lo o naradi, lepenky ¢i osobni véci atp.

V: Pokazdé tahle .scénografie” souvisi s t¢ématem, o kterém predstaveni je - které
aktualné zpracovavame. Nekdy jde o kuchyn, kdyz napfiklad vafime polévku v inscenaci
Mutus Liber. Nebo o videoprojekci v inscenaci Mraky, ktera souvisi s pohybem na jevisti.
Nebo jsou na scéné zkratka draty z elektroniky, ze zvuku... Pokazdy jde o néco uplné
jiného - néco, co nikdy nevznikne separovang, ale naopak v soucinnosti s tématem,
které zrovna zpracovavame.

Jedno z poslednich predstavenich, ktere jste pripravili, jsou Vzpominky na Togo.

V: Ano, to ale jest& nemélo premiéru.
T: Je to tak posledni predstaveni, Ze jej je$té vibec nikdo nevidél.

A jak tam vypada scenografie - prostredi - sediment?

T: Jako n&jaka konference. Ale jako takova konference nékde napftiklad — a ted abych nikoho
neurazil, nebo se nikoho nedotkl — napfiklad v Pfibrami. Ja vzdycky fikam v Pfibrami, tak
v Pfibrami.

V: Mame tam promitaci plochu, na které prezentujeme. Na scéné jsou také rlizné artefakty.
A stoleCky, naSe oblibené. A je to takova stroha, vlastné uplné obycejna konference.

T: Konference za pé&t korun vyrobend. Ze stold a ubrus, ktery jsme n&kde nasli. A jmenovky
jsme vytiskli v tiskarné.

V jednom rozhovoru uvadite, Ze se v kaZdé vasi inscenaci objevuje campingovy stdl.
Plati to stéle?

T: Ano, aZ na vyjimky. A némecka pisnicka jesté. Zamysleli jsme se nad tim, co vlastné
délame - a zjistili jsme, Ze nékteré véci se zkratka opakuji. Tak jsme je zacali opakovat
zameérneé. Aby potom, az téch véci bude hodnég, se vlastné nove inscenace vymyslely samy.
Dame jen dohromady to, co se vzdycky opakuje.



Vzpomenete si co byla vase prvni inscenace?

T: Ano, byla hodné& scénograficka. Inscenace se jmenovala Noise a bylo to v roce 2005.

V: A taky byla trochu taneéni. Na principu tanec - technologie jsme v uvozovkach zaginali.

A v téhle inscenaci bylo hodné scénografie, jak Fikal Tomas. Protoze jsem v ni ja coby
tanecCnice vytvarela na jevisti zvuk.

T: A svétlo.

V: Ano, a svétlo. Tomas na jevisti spajel takové mikrofonky, které se dévaji na hudebni nastroje.
Kontaktni mikrofony se jim fika. A ty byly je$té napojené na rlizné efekty. A ja jsem jimi
vytvarela hudbu pfimo béhem predstaveni. Nas kolega Ing. Hybler k tomu vytvofil systém
laserovych snimacd, takze jsem svym pohybem vytvarela i svétlo. Mohla jsem viastné
kompletné ovladat celou plochu jevisté - tedy scenografii.

T: Jedna se vlastné& o esenci principu, ktery zminuji vyse, Ze vytvaiime prostiedi. V tomhle
pfipadé prostredi, které se ozivovalo prichodem Veroniky. Teprve jejim pohybem se zacalo
néco dit - kdyz na jevisté nikdo nevstoupil, nic se nedélo. A jinak tahle inscenace neméla
skoro zadny d&j. Slo predevsim o samotny kontakt mezi &lovékem a technologii. Cely vyrobni
proces stal asi 500,- korun. Kuba koupil néjaké snimace a zbytek jsme nasli v popelnici.

V: Ano, v8echno jsme zdratkovali. Teda hlavné Tomas. Mikrofony stély asi 50,- K&/ ks. Bylo to
opravdu hodné DIY. Asi jsme nikdy nedélali moc dé&joveé véci, ale...

T: Na za¢étku nasi tvorby jsme jesté byli vylozené& proti tomu, aby mé&ly inscenace né&jaky pribéh.
Experimentovali jsme s volnymi formami a porad jsme hledali to, co vlastné je ten ambient na
divadelnim jevisti. Nas zacatek, prvni tri-Ctyfi roky, byly hodné& pohybovy a tanecni.

Je n€jaka inscenace, o které by se dalo rict, Ze je nejoblibenéjsie

T: Asi mé kazdy tu svou.

V: M& hodné bavila inscenace Mraky. Vznikla na mdj popud, protoZe pojednavala o historii
moji rodiny. S Kubou Hyblerem jsme pro ni vymysleli projekce a takove real-timeove vstupy,
souvisejici s fotografiemi z mych rodinnych alb. A myslim si, Ze se to docela povedlo. Ale
mela jsem rada vSechny véci, které jsme délali. VZzdy to je néco uplné jiného.

T: Vzdy, kdyz vznikéa néco nového, tak je to hrozné dobry. Ale &im vic na to myslim, tim vic se
mi zda, Ze mam opravdu oblibeny projekty. A mozna nejoblibené&jsi je Erben - takova hodné
rustikalni a lidové folklorni véc.

V: V Erbenovi se na jevisti nachézely riizné predméty, které mély takovou, aZ ritudlni roli.

A jednalo se v kazdém pripadé o opravdovou - realnou véc, kterou jsme nasli rizné na
pUdach, nebo po babi¢kach. Tak to bylo taky moje oblibeny predstaveni. Mutus Liber mam
také rada.

T: Ted uz fikas vdechny.

V: No opravdu, nemUzu fict, Ze by n&jaka byla mif. Napfiklad Dva sesity, to je zase inscenace
naseho kolegy Honzy Dérnera - takova jeho vzpominka na mladi. A nebo Faust — tam zase
vystupuji pfekrasné loutky, vyfezavané. Kazdé predstaveni ma uplné jiné médium, kterym
komunikuje s divakem. Nebo jiny material, takZe pokazdy jde o néco nového.



Na zacatku priprav inscenace jsou asi rizné startovaci body — napr. zminéna rodinna historie,
vzpominka ¢i predmét atp. Zacinali jste ale neékdy primo od konkrétniho prostredi@ Tvorili
jste nékdy mimo divadelni prostor?

T: Ano, to jsme dé&lali - i kdyZ jsme to nikdy moc délat nechtgli. Ale pfesvéddili nés v ramci
jednoho PQ, abychom udeélali takovou akci. Jmenovala se Urban Camping a v jejim ramci
jsme bivakovali na piazzetté Narodniho divadla. Proste jsme tam pobyvali 24 hodin v kuse.
Pak jsme to jesté jednou poradali v prlichodu Divadla Archa. A jednou také v Chemnitz
pfed krajskou knihovnou. TakZe to byla takova akce Uplné jiného druhu, kde jsme byl
takovi - trosku jako bezdomovci. Varili jsme si tam v rendliku a spali na néjakych kartonech.
A bylo to velmi naro¢ny, musim Fict.

Byt na misté stale pritomny?

T: Jednak tam byt v kuse ale hlavné spat ve mésté. Kdo to nezazil, tak bych mu to viele
doporucil. Protoze to je néco strasneho.

V: Je to UpIné& jina zkudenost - ¢lovék se citi tolik zranitelny.

T: Clovék se citi hrozné nebezpedné, kdyz spi ve mésté. Je to fakt hrozny. A jaky lidi se
najednou zjevuji vtom no¢nim Case a jak funguiji... je to hrozné zvlastni.

V: Ale jest& mozna projekt Chata, ne? To byl taky takovy piedmét — nebo pfedmét — spis jako...

T: To vlastné byla i dost velké scénografie.

V: Chata vznikla pivodné pro vystavu. Ale svym zpUsobem to scénografie opravdu byla,
to je pravda.

T: Jde o pfibéh PQ a nasich projektd pro ngj. Coz tady ani nestihnu odvypravét - ale kdyby
mél nékdo zajem, tak to pak tifeba sepisu [smich]. Nicméné, vysledkem nasich projektd, se
kterymijsme nikdy nebyli vybrani jako narodni expozice PQ, bylo to, Ze jsme se jednou vratili
jaksi oknem. V ramci projektu Kmeny PQ jsme dostali prostfedky na postaveni CHATY na
dvore Naprstkova muzea. A bylo to hrozné prima, protoze jsme tam travili dost Casu béhem
celeho PQ.

V: A lidi za ndmi chodili z vystavy, aby tam s nami mohli chvili pobyt... To bylo hrozné hezky, ze
si tam chodili odpocinout. A myslim, Ze Slo vlastné o takovou scénografii, ve které se dalo
i bydlet. A zéroven jsme uvnitf meéli malou vystavu rdznych predmétd, které nékdy pouzivame
v predstavenich, ale nékdy je jenom vystavujeme. A nékdy je také docela sofistikované
vyrabime, ne? Ty ses napriklad naucil sekat hroty $ipU z televiznich obrazovek.

T: Jo, j& jsem se naucil techniku starsi doby kamenny. Ale neolitickou techniku jsem neovladl.
Ono je to opravdu strasné tézky; lidi si Casto mysli, Ze jde o néjaké omlacené kameny, ale ve
skutecnosti je to opravdu velmi sofistikovany. Chtél bych se to naucit, ale tenkrat jsem na to
uz nemel Cas. Takze jsem vyrabél takove pazourkoveé nastroje, ale ne z pazourku - vétsinou
ze skla. Na jejich vyrobu jsem konkretné vyuZzival staré divadelni reflektory.

Mate néjaky .fundus napadd“e Mentalni ¢i konkrétni - jako napriklad misto, kam
shromazdujete véci, které aktualné nepouzivate (ale treba byste jednou chtéli)2

: Fundus ndpadul nebo fundus predmétl?

: Fundus krém, to méme.

: Fundus ndpadd ma asi kazdy svUj. Jsou také kusy, které se jesté nestihly udélat. A asi se ani
nestihnou. Ale samotnych véci mame urcité dost. A dneska uz to je tak, Ze nam lidi Casto
nosi veéci, protoZe si mysli, Ze ,tohle musite mit, jinak bych to ja vyhodila”“. A my si to vétSinou
vezmeme. Jedna se tieba o rlizné pristroje, o kterych ani nevime, jestli funguiji. A vétsinou se
zZjisti, ze nefunguiji. A kazdy si mysli, ze to budeme opravovat a néco s tim délat. Ale my toho
pak uz prosté mame plny sklep.

V: Tak ted to ddme na vystavu.

—<



Na vystavu v Narodni technické knihovne?

V: Ano ale nevime pfesné, kdy to bude. Jestli se to bude realizovat. Nevime, doufame, je to
v planu. Tam bychom méli vystavit prave veétsinu vyrobenych véci, ale samoziejmeé i téch
z rlznych predstaveni. Musime zaplnit velky prostor. TéSime se, az to vyjde.

Budou vase predméty na vystavé .mluvit samy za sebe”? Jak je budete prezentovat?
Pridate jim néjaky pribéh, kdyZz jsou take z divadla?

T: My vlastné zamé&rn& nechceme mluvit o divadle, na téhle vystavé. Protoze divadlo se
odehrava v divadelni budové a tohle je galerie — a tam se pfedméty prezentuiji jinak. Vzdycky
jsme nase véci vyrabeli tak, aby se mohli kdykoliv vzit a odnést napfriklad do galerie. A ted
je pro to prilezitost. Nikdy nam nebylo blizké to, co se nékdy v divadle déla — nebo ja nevim,
dneska uz to tfeba taky neni takovy pravidlo - Ze véci maji pohledovou stranu a stranu, na
kterou se nikdo nema koukat. Takze ji ,nemusime ani natirat”. Tohle nam pfislo vzdycky jako
hrozné, ted nevim ani to slovo, mozna trosku vulgarni - Ze si ¢lovék téch predmeétl nevazi.
Napriklad ve Faustovi méme plosné loutky, o kterych se vi, Ze je lidi vidi jenom z Celni strany.
Ale my se na né prece koukame zezadu. A takeé jsme lidi. A ja se nechci koukat na nenatfenou
preklizku. Proto jsme zadni stranu polepili starymi francouzskymi novinami z 20. let a pfijde
mi to tak v poradku.

V: Vystava je koncipovana jako piedméty denni potfeby. Jsou tam zastoupeny zbranég, 3perky,
kostymy — nebo obleky vlastne, tradi¢ni predmeéty, které vypadaji jako kdyby je vyrobil néjaky
kmen - tfeba né&jaka spolec¢nost - a nebo my, n€jaky spolek.

Délate pri pfipravach inscenace/ projektu .vSichni véechno"e
Ma nékdo na starosti napfiklad jenom kostymy?

T: Jak uz jsme starsi a mame spoustu dalsich véci, tak casto nékoho prosime, aby nam
néco vyrobil. Nebo pomohl vyrobit. ProtoZze neumime vSechno, i kdyz dfiv jsme se snazili
predstirat, Ze jo. TakZe kdyz jsme si napriklad fekli, Ze chceme hezké loutky, tak jsme védéeli,
Ze je musi nekdo udélat. Jako nékdo jiny, nez my. A domluvili jsme se s FrantiSkem Antoninem
Skalou. On nam vlastné Casto déla n&jaké veéci do predstaveni. Mozna je v naSich projektech
vzdycky néjaka malickost, kterou déla Franta. Mozna jde o novy pravidlo, jako kdyZz dFiv byl
véude campingovy stll. A ted jsou to zase véci od Frantiska.

V: Jinak kostymy jsme se dFiv snazili vybirat hlavn& ze Second Handd. A upravovali jsme si je
sami. NaSivali jsme na né tfeba osobni artefakty - véci, ktere patfi nam. A nikdy jsme nechtéli
nic drahého, nebo specialniho. Vzdycky jsme se snazili, aby se kostym hodil k tomu, co
zrovha délame.

T: A hlavné skoro zadné kostymy nikdy nebyly. Takhle jsme tam prosté chodili.

V: Ano, to jsem vlastné zapomnéla Fict - Ze jsme chodili hlavné Uplné bézné& obleceni. Treba
nase mikiny byly v jednom predstaveni jako soucast kostymu. Nevim, nékdy jsme nékde néco
vytahli, z néjakého fundusu, ktery jsme nekde nasli.

Je scénografie vic v prostoru nebo v ¢ase?

V: To zélezi.

T: J& nevim. Myslim si, Zze k prostoru vzdycky pfistupujeme jako k tzv. site-specifik. Pfijde nam
normalni, Ze takhle se ma ¢lovék chovat - Ze prostor je prosté takovy, jaky je a vném se
hraje. A jsou tam napfiklad stativy na svétla - tak to je tedy naSe scénografie, protoze tam
zkratka jsou. Takze mozna ze vétsi ulohu hraje v Case, protoze prostor vlastné nijak nemeéni.
Ten my pfijimame vetsSinou takovy, jaky je.



Vznika scenografie v dialogu?

V: Asi v dialogu, my tak pracujeme. Nékdo mizZe néco navrhnout, ale Ze by se na tom né&jak
zasadne Ipélo...

T: N&kdo n&co fekne a pak se tieba zjisti, Ze to je pfesné ta véc, ktera je dllezita. Takze to tam
zUstava. A Casto se vytvori sekundarné, coz si myslim, ze je idedlini - Ze vime, Ze napriklad
potfebujeme n&jaky zvuk a pro ten zvuk je potieba n&jaky pfistroj. Ten se umisti na néjaky
podstavec a vlastné se zjisti, Ze to je ta scénografie. A Ze uz nic jiného netfeba. Jenom to
spravné umistit do prostoru.

Existuje néco jako idealni jevistég
Ideaini divadelni (ne-divadelni) prostor?

V: PGsobime v Alfrédu ve dvore. A ja nevim, ja to tam mam docela rada. Tak neni to ideélni, to
rozhodné ne. Ale spi$ uz jsme si ha to zvykili...

Mate néjaky divadelni sen, ktery vas laka?
Treba pravé specificky prostor, ve kterem byste chtéli néco realizovat?

T: Samozrejmé po t&ch letech prace v Alfrédu jasné& vime, co tomu schézi. Ze jeviété nema
hloubku, Zze neni rozmeérny. To nas jednu dobu trapilo — nebo nevim, jestli trapilo — ale spi$
jsme chtéli tvofit na jevisti, ktery ma veétsi plochu. Proto jsme dve nebo tfi véci délali v Alte,
ktera plochu a hloubku méla vétsi. A tam to bylo prima, musim fict, tam jsem to mél rad.

Ja mam rad prostory, ktereé jsou néjak neokazalé. Coz ta Alta mi tak pfisla, Ze takova je... Zze
nevim, jestli to je divadlo, nebo zkusebna anebo klubovna.

V: Zéroven je to intimni prostor, lidi jsou docela blizko jevidté. A to si myslim, Ze mame taky
docela radi. Také jsme to méli radi v Ziling, ne? Takové divadlo, které si postavili mistni
vlastnimi silami, a které bohuzel shorelo. Take to asi nebyl idealni divadelni prostor, ale tim, ze
si vdechno udélali sami, tak se mi tam libilo.

T: Kazdd z nasich véci také vyZzaduje néco jiného, i ve smyslu jevisté. Takze i kdyz celych 15 let
pracujeme v Alfrédu, tak nékteré véci jsme zkratka udélali jinde - protoze v Alfrédu by to
nebylo dobré z prostorovych dlvodu. Jednd se napriklad o inscenace Houby a Die Rache,
vzniklé v Alté.

V: Fausta jsme zase hréli v Colloredo-Mansfeldském paléaci, kde se nam libilo okoli. V takovém
malinkym sale, v alkovné jsme jej hrali.

T: Nebo inscenace Riandance, ktera se hraje ve Venusi ve Svehlovce, co? je prostor, ktery
neni Uplné moc lehky. Hrozné ale zase hraje s tou inscenaci. Hrozné ji pomaha. A jestée mé
napadlo, pro¢ tifeba rad pracuju v Alfrédu - protoZze ma hrozné dobrou akustiku. A pro me¢ je
dobu, ale nesnesu byt v prostoru, ktery méa Spatnou akustiku. Nem@zu tam dlouhodobé
pracovat.



